J.S. バッハと18世紀における対位法の美学 by 松原 薫 & MATSUBARA KAORU
 
 
 
 
 
博⼠論⽂（要約）  
 
 
論⽂題⽬ J. S. バッハと 18 世紀における対位法の美学 
 
 
 
 
 
 
 
 
⽒名       松 原   薫  
 
  
i 
 
⽬次 
序論 1 
第 1 節 バッハ受容研究史の概観と本論⽂の位置 1 
第 2 節 対位法研究史の概観と本論⽂の位置 4 
第 3 節 本論⽂の射程と構成 8 
第 1 章 18 世紀の⾳楽辞典における「対位法」の定義 13 
序 13 
第 1 節 本章で検討する⾳楽辞典 13 
第 2 節 本章で検討する⾳楽辞典の項⽬ 16 
第 3 節 ⾳楽辞典における「対位法」の定義の⽐較検討 17 
結 28 
第 2 章 ハイニヒェンにおける「フィグーラ」と「趣味」 29 
序 29 
第 1 節 『作曲における通奏低⾳』の⾳楽史における位置 31 
第 2 節 「不協和⾳の正当化」―ベルンハルトとハイニヒェン 35 
第 3 節 対位法批判から「趣味」概念の提起へ 38 
第 4 節 ハイニヒェンにおける「良い趣味」と「混合趣味」 43 
第 5 節 「規則からの逸脱」を正当化する「趣味」 47 
結 52 
第 3 章 マッテゾンにおける「旋律論」と「対位法理論」 54 
序 54 
第 1 節 マッテゾンの旋律論の⾳楽史における位置 54 
第 2 節 マッテゾンによる数学的⾳楽観批判 57 
第 3 節 「カノンの解剖学」における⾃然概念 62 
第 4 節 『完全なる楽⻑』における旋律論と対位法理論 66 
結 71 
補論 晩年のバッハの⾳楽の理解に向けて 72 
第 4 章 マールプルクにおける「ドイツ、フーガ、バッハ」の批評 77 
序 77 
第 1 節 「ドイツ、フーガ、バッハ」という批評のトポスの形成 82 
第 2 節 フーガの普遍性の提起 94 
ii 
 
第 3 節 「対位法とフーガの抄史」におけるバッハ 99 
結 102 
第 5 章 キルンベルガーにおけるバッハの作曲技法と表現の多様性 105 
序 105 
第 1 節 『純正作曲の技法』とバッハの作曲技法の関係 108 
第 2 節 『純正作曲の技法』における「純正」 110 
第 3 節 『純正作曲の技法』における「表現の多様性」 118 
第 4 節 『純正作曲の技法』における「四声書法」と「表現の多様性」の関係 127 
結 130 
第 6 章 ライヒャルトにおける疾⾵怒濤思想とバッハ評 132 
序 132 
第 1 節 ライヒャルトのバッハ評の意義と限界 134 
第 2 節 ライヒャルトのバッハ評とゴシック 138 
第 3 節 ライヒャルトの旅⾏と⾳楽観の形成 145 
第 4 節 『⾳楽芸術誌』における過去の教会⾳楽 149 
結 155 
第 7 章 ネーゲリにおける「厳格様式」の普遍性とバッハの作品出版 158 
序 158 
第 1 節 19 世紀初頭におけるバッハの作品の出版 160 
第 2 節 ネーゲリの⾳楽美学における「厳格様式」 166 
第 3 節 1790 年代における《平均律クラヴィーア曲集》への関⼼ 175 
第 4 節 ネーゲリにおける《平均律クラヴィーア曲集》への関⼼ 181 
結 188 
結論 190 
参考⽂献 198 
 
 
 
 
5 年以内に出版予定  
198 
 
参考⽂献 
⽬録等 
Schmieder, Wolfgang. Thematisch-systematisches Verzeichnis der musikalischen Werke von Johann 
Sebastian Bach. Wiesbaden, 1990 (2nd edition). 
Neumann, Werner, and Schulze, Hans-Joachim (eds.), Fremdschriftliche und gedruckte Dokumente zur 
Lebensgeschichte Johann Sebastian Bachs 1685–1750. Bach-Dokumente, II (Leipzig: VEB 
Deutscher Verlag für Musik; Kassel: Bärenreiter, 1969). 
Schulze, Hans-Joachim (ed.), Dokumente zum Nachwirken Johann Sebastian Bachs 1750–1800. 
Bach-Dokumente, III (Leipzig: VEB Deutscher Verlag für Musik; Kassel: Bärenreiter, 1972). 
Glöckner, Andreas; Hartinger, Anselm; Lehmann, Karen (eds.), Ausgewählte Dokumente zum 
Nachwirken Johann Sebastian Bachs 1801–1850. Bach-Dokumente, VI (Kassel: Bärenreiter, 
2007). 
David, HansT. and Mendel, Arthur, The Bach Reader: A Life of Johann Sebastian Bach in Letters and 
Documents (Revised, with a Supplememt) (New York: W. W. Norton & Company, 1966). 
David, Hans T. and Mendel, Arthur (eds.); Wolff, Christoph (rev.), The New Bach Reader: Johann 
Sebastian Bach in letters and documents. (New York: W. W. Norton & Company, 1998). 
『ニューグローヴ世界⾳楽事典』講談社、1993-1995 年。 
 
⼀次⽂献 
Agricola, Johann Friedirch, Schreiben eines reisenden Liebhabers der Musik von der Tyber, an den 
Critischen Musikus an der Spree (Berlin, 1749). 
Agricola, Johann Friedirch, Schreiben an Herrn ***, in welchem Flavio Anicio Olibrio sein Schreiben 
an den critischen Musikus an der Spree vertheidiget und dessen Wiederlegung antwortet (Berlin, 
1749). 
Agricola, Johann Friedrich, Sendschreiben an die Herren Verfasser der freyen Urtheile in Hamburg, das 
Schreiben an den Herrn Verfasser des kritischen Musikus an der Spree betreffend (Berlin 1750). 
Agricola, Johann Friedrich, Anleitung zur Singkunst (Berlin: George Ludewig Winter, 1757). Tosi, Pier 
Francesco, Opinioni de’cantori antichi e moderni, o sieno osservazioni sopra il canto figurato 
(Bologna:  Lelio dalla Volpe 1723). ヨハン・フリードリヒ・アグリーコラ訳編（東川清⼀訳）
『歌唱芸術の⼿引き』春秋社、2005 年。 
Albrechtsberger, Johann Georg, Gründliche Anweisung zur Composition (Leipzig: Breitkopf, 1790). 
Alembert, Jean le Rond d’, Elémens de musique théorique et pratique suivant les principes de 
M. Rameau (Paris: David l’aîne, Le Breton, Durand, 1752). マールプルクによるドイツ語訳
Systematische Einleitung in die musikalische Setzkunst nach den Lehrsätzen des Herrn Rameau 
trans. by Friedrich Wilhelm Marpurg (Leipzig: Joh. Gottlob Immanuel Breitkopf, 1757). ジャン・
ル・ロン・ダランベール（⽚⼭千佳⼦、安川智⼦、関本菜穂⼦訳）『ラモー⽒の原理に基
づく⾳楽理論と実践の基礎』春秋社、2012 年。 
Anon. A Short Explication of such Foreign Words, as are made use of in Musick Books, (London: 
Brotherton, 1724). 
Bach, Carl Philipp Emanuel, Versuch über die wahre Art das Clavier zu spielen (Berlin: Selbstverlag; 
gedruckt bei Christian Friedrich Henning, 1753, 1762). カール・フィリップ・エマヌエル・バ
ッハ （東川清⼀訳）『正しいクラヴィーア奏法』第⼀部：全⾳楽譜出版社、2000 年、第⼆
部（第 2 版）：2014 年。 
199 
 
Bach, Johann Sebastian, Clavier Ubung: bestehend in Praludien, Allemanden, Courranten, Sarabanden, 
Giguen Menuetten, und andern Galanterien; Denn Liebhabern zur Gemüths Ergoetzung verfertiget 
(Leipzig: Sebstverlag, 1731). 
Bach, Johann Sebastian, Zweyter Theil der Clavier Ubung bestehend in einem Concerto nach 
Italiænischen Gusto, und einer Overture nach Französischer Art, vor ein Clavicÿmbel mit zweÿen 
Manualen. Denen Liebhaen zur Gemüths-Ergözung (Leipzig: Christoph Weigel, 1735). 
Bach, Johann Sebastian, Dritter Theil der Clavier Übung bestehend in verschiedenen Vorspielen über 
die Catechismus- und andere Gesænge, vor die Orgel: Denen Liebhabern, und besonders denen 
Kennern von dergleichen Arbeit, zur Gemüths Ergezung (Leipzig: Selbstverlag, 1739). 
Bach, Johann Sebastian, Clavier Ubung bestehend in einer ARIA mit verschiedenen Verænderungen vors 
Clavicimbal mit 2 Manualen. Denen Liebhabern zur Gemüths-Ergezung (Nürnberg: Balthasar 
Schmidt, 1741). 
Bach, Johann Sebastian, Einige canonische Veraenderungen, über das Weynacht-Lied: Vom Himmel 
hoch da komm ich her vor die Orgel mit 2. Clavieren und dem Pedal (Nürnberg: Balthasar Schmidt, 
1747). 
Bach, Johann Sebastian, Kunst der Fuge (Leipzig, 1752). 
Bach, Johann Sebatian,  Johann Sebastian Bachs vierstimmige Choralgesänge (Berlin & Leipzig: 
Birnstiel, 1765, 1769). 
Bach, Johann Sebatian, Johann Sebastian Bachs vierstimmige Choralgesänge (Leipzig: Breitkopf, 
1784-87). 
Barnickel (?), Kurzgefasstes musikalisches Lexicon, (Chemniz: Johann Christoph und Johann David 
Stößel, 1737; Neue Auflage: 1749). 
Batteaux, Charles, Les Beaux arts réduits à un même principe (Paris, Durand:1746 ). Ch. バトゥー（⼭
県煕訳）『芸術論』⽟川⼤学出版部、1984 年。 
Berardi, Angelo, Documenti armonici (Bologna, 1687). 
Bernhard, Christoph, Tractatus Compositionis Augmentatus (MS, 1657?), in Die Kompositionslehre 
Heinrich Schuetzens, ed. by Joseph Müller-Blattau (Kassel: Bärenreiter, 1963). 
Bononcini, Giovanni Maria, Musico prattico (Bologna: Giacomo Monti, 1688). 
Boyvin, Jacque, Traité abrégé de l’Accompagnement (Paris: Christophe Ballard, 1705). 
Brossard, Sebastian de, Dictionnaire de Musique, contenant une ecplication des Termes Grecs, Latins, 
Italiens, & François, les plus usitez dans la Musique (Paris: Christophe Ballard, 1703). 
Burney, Charles, A General History of music, (London: Author, vol. 1: 1776; vol. 2: 1782; vol. 3, 4: 
1789). 
Busby, Thomas, An universal dictionary of music, (1773-76?). 
Buttstett, Johann Heinrich, Ut, mi, sol, re, fa, la, tota musica et harmonia aeterna, oder neu-eröffnetes, 
altes, wahres, eintziges, und ewiges Fundamentum Musices, entgegen gesetzt dem neu-eröffneten 
Orchestres (Leipzig: Kroß, 1716?). 
Chambers, Ephraim, Cyclopedia: or, An Universal Dictionary of Arts and Sciences (London, 1728) 
Daube, Johann Friedrich, Anleitung zur Erfindung der Melodie und ihrer Fortsetzung (Wien: Christian 
Gottlob Täubel, 1797; Linz: Akademische Buchhandlung, 1798). 
Finazzi, Filippo, ‘Schreiben an den Herrn Verfasser des Kritischen Musicus an der Spree (Neustadt, den 
23 April, 1750)’ (XXXVII Stück. Hamburg, Diensttags, den 12 May, 1750, pp. 289-295.) in Freye 
Urtheile u. Nachrichten zum Aufnehmen der Wissenschaften und der Historie überhaupt (Hamburg: 
Georg Christian Grund). 
Forkel, Johann Nikolaus, Allgemeine Geschichte der Musik (Leipzig: Schwickertschen Verlage, 1788, 
1801 ). 
200 
 
Forkel, Johann Nikolaus, Über Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst und Kunstwerke: Für patriotische 
Verehrer echter musikalischer Kunst (Leipzig: Hoffmeister und Kühnel (Bureau de Musique), 
1802). フォルケル（⾓倉⼀朗訳）『バッハ⼩伝』⽩⽔社、2003 年。 
Fux, Johann Joseph, Gradus ad Parnassum (Wien: Johann Peter van Ghelen, 1725). ミツラーによる
ドイツ語訳 Mizler von Kolof, Lorenz Christoph, Gradus ad Parnassum (Leipzig: Mizlerischer 
Bücherverlag, 1742). 
Gasparini, Francesco, L’armonico pratico al cimbalo (Venice, 1708). 
Gerber, Ernst Ludwig, Historisch-Biographisches Lexicon der Tonkünstler welches Nachrichten von 
dem Leben und Werken musikalisches Schriftsteller, berühmter Componisten, Sänger, Meister auf 
Instrumenten, Dilettanten, Orgel- und Instrumentenmacher, enthält (Leipzig: Johann Gottlob 
Immanuel Breitkopf, 1790, 1792). 
Gerber, Ernst Ludwig, Neues historisch-biographisches Lexicon der Tonkünstler (Leipzig: Kühnel, 
1812-1814). 
Gottsched, Johann Christoph, Beyträge zur critischen Historie der deutschen Sprache, Poesie und 
Beredsamkeit (Leipzig : Bernhard Christoph Breitkopf, 1732-1744). 
Gracian, Baltasar, El discreto (1646). 
Gracian, Baltasar, Oraculo manual y arte de prudencia. Handorakel oder Kunst der Weltklugheit (1647). 
Grassineau, James, A Musical Dictionary of Terms (London, 1740). 
Grassineau, James, A Musical Dictoinary [...] A New Edition (London: Robson, 1769). 
Grohmann, Johann Gottfried (ed.), Kurzgefasstes Handwörterbuch der schönen Künste (Leipzig: Voss 
und Compagnie, 1794, 1795). 
Hawkins, John, A General History of Science and Practice of Music (London: T. Payne and Son, 1776). 
Heinichen , Johann David, Neu erfundene und gründliche Anweisung (Hamburg: Benjamin Schiller, 
1711) 
Heinichen, Johann David, Der General-Bass in der Composition (Dresden: Selbstverlag, 1728). 
Herder, Johann Gottfried; Goethe, Johann Wolfgang von; Frisi, Paolo; Möser, Justus, Von deutscher Art 
und Kunst: Einige fliegende Blätter (Hamburg: Bode, 1773). 
Herder, Johann Gottfried, Zerstreute Blätter (Gotha: Carl Wilhelm Ettinger, 1785-97 ). 
Hoffmann, Ernst Theodor Amadeus, ‘Kreisleriana: 5. Höchst zerstreute Gedanken’, Fantasiestücke in 
Callot’s Manier I (Bamberg: Kunz, 1814-1815). 
Hoffmann, Ernst Theodor Amadeus, ‘Alte und neue Kirchenmusik’, AMZ, Jg. 16 (1814/1815), Nr. 35, 
pp. 577-584; Nr. 36, pp. 593-604; Nr. 37, pp. 611-619. 
Jadassohn, Salomon, Lehrbuch des Kontrapunkts (Leipzig: Breitkopf & Härtel, 1884). 
Janowka, Thomas Balthasar, Clavis ad thesaurum magnae artis musicae, (Prague: Georg Labaun, 1701). 
Kant, Immanuel, Kritik der Urteilskraft (Berlin & Libau: Lagarde und Friedrich, 1790). 
Kirnberger, Johann Philipp, Der allezeit fertige Polonoisen- und Menuettencomponist (Berlin: Winter, 
1757) 
Kirnberger, Johann Philipp, Die Kunst des reinen Satzes in der Musik (Berlin und Königsberg: Decker 
und Hartung, 1771, 1776-1779). Beach, David W., Thym Jurgen, The Art of Strict Musical 
Composition (New Haven, CT: Yale University Press, 1982). キルンベルガ （ー東川清⼀訳）『純
正作曲の技法』、春秋社、2007 年。 
Kirnberger, Johann Philipp, Die wahren Grundsätze zum Gebrauch der Harmonie (Berlin und 
Königsberg: G. J. Decker und G. L. Hartung, 1773). 英語訳 Beach, David W.; Thym, Jurgen, ‘The 
True Principles for the Practice of Harmony’, Journal of Music Theory, 23/2 (1979), 163-225. 
Kirnberger, Johann Philipp, Psalmen und Christliche Gesänge, mit vier Stimmen, auf die Melodien 
201 
 
fugweis componirt: durch Hanns Leo Haßler (Leipzig: Johann Gottlob Immanuel Breitkopf, 1777). 
Kirnberger, Johann Philipp, Gedanken über die verschiedenen Lehrarten in der Komposition als 
Vorbereitung zur Fugenkenntniss (Berlin: George Jacob Decker, 1782). 英語訳 Nelson, Richard 
B. Nelson; Boomgaarden, Donald R., ‘Kirnberger’s “Thoughts on the Different Methods of 
Teaching Composition as Preparation for Understanding Fugue”’, Journal of Music Theory, 30/1 
(1986), pp. 71-94. 
Koch, Heinrich Christoph, Versuch einer Anleitung zur Composition (vol. 1: Rudolstadt, 1782; 
vols. 2, 3: Leipzig: Adam Friedrich Böhme, 1787, 1793). 
Koch, Heinrich Christoph, Musikalisches Lexikon (Frankfurt am Main: August Hermann der Jüngere, 
1802). 
Koch, Heinrich Christoph, Kurzgefaßtes Handwörterbuch der Musik: für praktische Tonkünstler und für 
Dilettanten (Leipzig: Hartknoch, 1807). 
Kollmann, Augustus Frederic Christopher, An Essay on Musical Harmony, (London: Author, 1796). 
Kollmann, Augustus Frederic Christopher, An Essay on Practical Musical Composition (London: Author, 
1799). 
Kuhnau, Johann, Neuer Clavier Ubung: Erster Theil (Leipzig, 1689). 
Kuhnau, Johann, Neuer Clavier Ubung: Andere Theil (Leipzig, 1692). 
Lacombe, Jacque, Dictionnaire portatif des Beaux-arts (Paris, 1752) 
Marpurg, Friedrich Wilhelm, Der critische Musicus an der Spree (Berlin: Haude und Spener, 
1749-1750). 
Marpurg, Friedrich Wilhelm, Die Kunst das Clavier zu spielen, (Berlin: Haude und Spener, 1750). 
Marpurg, Friedrich Wilhelm, Gedanken über die welschen Tonkünstler (Halberstadt: Christina Ernst 
Immanuel Weldige, 1751). 
Marpurg, Friedrich Wilhelm, Abhandlung von der Fuge (Berlin: Haude und Spener, 1753, 1754). 
Marpurg, Friedrich Wilhelm, Traité de la Fugue et du Contrepoint (Berlin: Haude und Spener,1756).  
Marpurg, Friedrich Wilhelm, Kritische Briefe über die Tonkunst (Berlin: Birnstiel, 1760-1764). 
Marx, Adolf Bernhard, Die Lehre von der musikalischen Komposition, praktisch-theoretisch, vol. 2 
(Leipzig: Breitkopf & Härtel, 1838). 
Mattheson, Johann, Das neu-eröffnete Orchestre (Hamburg: Schiller, 1713). 
Mattheson, Johann, Das beschützte Orchestre (Hamburg: Schiller, 1717). 
Mattheson, Johann, Das Forschende Orchestre (Hamburg: Schiller und Kißner, 1721). 
Mattheson, Johann, Critica Musica I (Hamburg: Mattheson, 1722). 
Mattheson, Johann, Critica Musica II (Hamburg: Wiering, 1725). 
Mattheson, Johann, Große General-Baß-Schule (Hamburg: Kißner, 1731). 
Mattheson, Johann, Kern Melodischer Wienschafft (Hamburg: Christian Herold, 1737). 
Mattheson, Johann, Der vollkommene Capellmeister (Hamburg: Christian Herold, 1739).ハリスによる
英語訳 Johann Mattheson’s Der vollkommene Capellmeister: A Revised Translation with Critical 
Commentary, trans. by Ernest Charles Harriss (Ann Arbor, MI: UMI Research Press, 1981). 
Mattheson, Johann, Grundlage einer Ehren=Pforte (Hamburg: Selbstverlag, 1740). 
Mattheson, Johann, Philologisches Tresespiel (Hamburg: Johann Adolph Martini, 1752). 
Mendelssohn, Moses, ‘Betrachtungen über die Quellen und die Verbindungen der schönen Künste und 
Wissenschaften’; in Moses Mendelssohn, Gesammelte Schriften. Jubiläumsausgabe I (1929), 
pp. 165-190; ‘Ueber die Hauptgrundsätze der schönen Künste und Wissenschaften’, in Moses 
Mendelssohn, Gesammelte Schriften. Jubiläumsausgabe (1929), pp. 425-452. 
202 
 
Mendelssohn, Moses, Betrachtungen über die Quellen und die Verbindungen der schönen Künste und 
Wissenschaften (1757). 
Mendelssohn, Moses, ‘Ueber die Hauptgrundsätze der schönen Künste und Wissenschaften’ (1761), in: 
Moses Mendelssohn, Gesammelte Schriften. Jubiläumsausgabe I. 
Mermet, Louis Bollioud de, De la corruption du goust dans la musique françoise (Lyon: Delaroche, 
1746).  
Mizler von Kolof, Lorenz Christoph, Neu eröffnete musikalische Bibloiothek (Leipzig, 1736-1754). 
Mizler von Kolof, Lorenz Christoph, Anfangs-Gründe des Generalbasses (Leipzig: Selbstverlag, 1739). 
Nägeli, Hans Georg, ‘Vorläufige Nachricht einer eben so schönen, als wohlfeilen Ausgabe der 
vorzüglichsten Werke von Iohann Sebastian Bach’, AMZ, Jg. 3, Nr. 21 (18. Feburuar, 1801), 
Intelligenzblatt. 
Nägeli, Hans Georg, ‘Ankündigung Musikalischer Kunstwerke der strengen Schreibart’, AMZ, Jg. 3, 
Nr. 32 (6. May, 1801), Intelligenz-Blatt. 
Nägeli, Hans Georg, Johann Sebastian Bach: (nach dem autographen Manuskript der Zentralbibliothek 
Zürich), in Neujahrsblatt der allgemeinen Musikgesellschaft Zürich 158 (ed. by Günter Birkner), 
(Zürich: Kommissionsverlag Hug & Co., 1974). 
Nägeli, Hans Georg, Die Pestalozzische Gesangbildungslehre nach Pfeiffers Erfinding 
kunstwissenschaftlich dargestellt im Namen Pestalozzis, Pfeiffers und ihrer Freunde (Zürich: 
Nägeli, 1809). 
Nägeli, Hans Georg; Pfeiffer, Michael Traugott, Gesangbildungslehre nach Pestalozzischen 
Grundsätzen pädagogisch begründet von Michael Traugott Pfeiffer, methodisch bearbeitet von 
Hans Georg Nägeli (Zürich: Nägeli, 1810). 
Nägeli, Hans Georg, Vorlesungen über Musik: mit Berücksichtigung der Dilettanten (Stuttgart: Cotta, 
1827). 
Nichelmann, Christoph, Die Melodie nach ihrem Wesen sowohl, als nach ihren Eigenschaften (Danzig: 
Johann Christian Schuster, 1755). 
Nicolai, Friedrich, Allgemeine deutsche Bibliothek (Berlin und Stettin: Friedrich Nicolai, 1765-1793). 
Niedt, Friedrich Erhard, Handleitung zur Variationen (Hamburg: Benjamin Schiller, 1706). 
Niedt, Friedrich Erhard, Musikalische Handleitung dritter ud letzter Theil, handlend von Contra-Punct, 
Canon, Motetten, Coral, Recitativ-Stylo, und Cavaten, Opus Posthumum [...], bessern Nachdrucks 
wegen mit einer Vorrede zum Druck befördert von Mattheson (Hamburg: Benjamin Schiller, 1717). 
Quantz, Johann Joachim, Versuch einer Anweisung die Flöte traversiere zu spielen, (Berlin: Johann 
Friedrich Voß, 1752). J. J. クヴァンツ（荒川恒⼦訳）『フルート奏法』（第 2 版）全⾳出版社、
1998 年。 
Rameau, Jean-Philippe, Traité de l'Harmonie Réduite à ses Principes naturels (Paris: Ballard, 1722). 
Reichardt, Johann Friedrich, Briefe eines aufmerksamen Reisenden, die Musik betreffend (vol. 1: 
Frankfurt und Leipzig: 1774, vol. 2: Frankfurt und Breslau, 1776). 
Reichardt, Johann Freidrich, ‘An die Jugend: Aufmunterung zum reinen und richtigen Gesang, als ein 
Theil der guten Erziehung in unsern Zeiten’, in Ephemeriden der Menschheit (11. Stück) (Basel, 
1777), pp. 32-41. 
Reichardt, Johann Friedrich, Musicalisches Kunstmagazin (Berlin: Selbstverlag, 1782, 1791). 
Reichardt, Johann Friedrich, Goethe's Lieder, Oden, Balladen und Romanzen mit Musik von J. F. 
REICHARDT (Leipzig: Breitkopf & Härtel, c. 1809). 
Rellstab, Johann Carl Friedrich, ‘Vorrede’, in Preludio e sei sonate pel organo composte dal Signor 
Carlo Filippo Emanuele Bach (Berlin: Rellstab, 1790.) 
Richter, Ernst Friedrich, Lehrbuch des einfachen und doppelten Kontrapunkts (Leipzig: Breitkopf & 
203 
 
Härtel, 1872) 
Riemann, Hugo, Lehrbuch des Kontrapunkts (Leipzig: Breitkopf & Härtel, 1888). 
Riepel, Joseph, Anfangsgründe zur musicalischen Setzkunst, (Leipzig/ Frankfurt, 1752-1768). 
Rousseau, Jean-Jacque, Dictionnaire de Musique, (Paris, 1768). 
Saint-Lambert, Les principes du clavecin  (Paris, 1702). ミシェル・ドゥ・サンランベール（⼭⽥貢・
横倉れい訳）『チェンバロ演奏の原則』シンフォニア、1979 年。 
Saint-Lambert, Nouveau traité de l'accompagnement du clavecin, de l'orgue et des autres instruments 
(Paris: Christophe Ballard, 1707). 
Scheibe, Johann Adolf, Der critische Musicus, (Hamburg: Wiering, 1738; Hamburg: Rudolph Benecke, 
1740). 
Scheibe, Johann Adolf, Der Critische Muiskus: Neue, vermehrte und verbesserte Auflage (Leipzig: 
Bernhard Christoph Breitkopf, 1745). 
Schubart, Christian Friedrich Daniel, Ideen zu einer Ästhetik der Tonkunst (Wien: J. V. Degen, 1806). 
Schulz, Johann Abraham Peter, ‘Über die in Sulzers Theorie der schönen Künste unter dem Artikel 
Verrückung angefuhrten zwey Beispiele [...]’, AMZ, Jg. 2, Nr. 16 (15. Januar, 1800), pp. 273-280. 
Shield, William, An Introduction to Harmony (London: Author, 1800). 
Sorge, Georg Andreas, Vorgemach der musicalischen Composition, oder: Ausführliche, ordentliche und 
vorheutige Praxin hinlängliche Anweisung zum General=Baß (Lobenstein: Sorge, 1745) 
Speer, Daniel, Grund-richtiger, kurtz- leicht- und nöthiger, jetzt wol-vermehrter Unterricht der 
musicalischen Kunst, oder Vierfaches musicalisches Kleeblatt (Ulm: Kühnen, 1697). 
Sulzer, Johann Georg, Allgemeine Theorie der schönen Künste (Leipzig: M. G. Weidmanns Erbe und 
Reich, 1771, 1774). 
Telemann, Georg Philipp, Der getreue Musikmeister, (Hamburg, 1728). 
Telemann, Georg Philipp, Fast allgemeines Evangelisch-musikalisches Lieder-Buch (Hamburg: Philip 
Ludwig Stromer, 1730). 
Thibaut, Anton Friedrich Justus, Über Reinheit der Tonkunst (Heidelberg: Mohr, 1825). 
Tinctoris, Johannes, Diffinitorium musices (Treviso, c. 1475). ヨハンネス・ティンクトリス（中世ル
ネサンス⾳楽史研究会訳）『⾳楽⽤語定義集 付・ルネサンス⾳楽への⼿引き』シンフォニ
ア、1979 年。 
Triest, Johann Karl Friedrich, ‘Bemerkungen über die Ausbildung der Tonkunst in Deutschland im 
achzehnten Jahrhundert’, Allgemeine musikalische Zeitung, Jg. 3 (1800/1801), Nr. 14, pp. 225-235; 
Nr. 15, pp. 241-249; Nr. 16, pp. 257-264; Nr. 17, pp. 273-286; Nr. 18, pp. 297-308; Nr. 19, 
pp. 321-331; Nr. 22, pp. 369-379; Nr. 23, pp. 389-401; Nr. 24, pp. 405-410; Nr. 25, pp. 421-432; 
Nr. 26, pp. 437-445. 
Vogler, Georg Joseph, Abt Vogler’s Choral-System (Kopenhagen: Haly’schen Musikhandlung, 1800). 
Vogler, Georg Joseph, Zwölf Choräle von Sebastian Bach, umgearbeitet von Vogler, zergliedert von Carl 
Maria von Weber (Leipzig: C. F. Peters, 1810). 
Wackenroder, Wilhelm Heinrich, Herzensergießungen eines kunstliebenden Klosterbruders (Berlin: 
Unger, 1797). ヴァッケンローダー（江川英⼀訳）『芸術を愛する⼀修道僧の真情の披瀝』
岩波⽂庫、1939 年。 
Walther, Johann Gottfried, Musicalisches Lexikon oder Musicalische Bibliothec (Leipzig: W. Deer, 
1732). 
Werckmeister, Andreas, Musicae Mathematicae Hodegus curiosus (Frankfurt & Leipzig: T. P. Calvisius, 
1686). 
Werckmeister, Andreas, Die nothwendigsten Anmerckungen und Regeln, wie der Bassus continuus oder 
204 
 
General-Bass wol könne tractiret werden (Aschersleben: Strunz[e], 1698). 
Winckelmann, Johann Joachim, Gedanken über die Nachahmung der griechischen Werke in der Malerey 
und Bildhauerkunst (Dresden & Leipzig: Waltherische Hof=Buchhandlung, 1756) 
Winckelmann, Johan Joachim, Geschichte der Kunst des Alterthums (Dresden: Waltherische 
Hof=Buchhandlung, 1764). 
Zarlino, Gioseffo, Institutioni harmoniche (Venezia, 1558). 
Zedler, Johann Heinrich, Grosses vollständiges Universal-Lexicon aller Wissenschafften und Künste 
(Halle & Leipzig: 1732-1754). 
 
⼆次⽂献 
Abraham, Lars Ulrich, and Dahlhaus, Carl, Melodielehre (Laaber: Laaber, 1972). アーブラハム、ラル
ス・ウルリヒ、ダールハウス、カール（杉橋陽⼀、滝井敬⼦訳）『メロディの理論と実際』
シンフォニア、1985 年。 
Allen, Warren Dwight, Philosophies of Music History: A Study of Generla Histories of Music 1600-1960 
(New York: Dover, 1962 ). アレン、ウォレン・ドワイト（福⽥昌作訳）『⾳楽史の哲学―
1600-1960』⾳楽之友社、1968 年。 
荒川恒⼦「ザクセン選帝侯国における 1719 年の⾳楽事情に関する考察―皇太⼦フリードリ
ヒ・アウグスト 2 世の結婚祝典⾏事を通して」『⼭梨⼤学教育⼈間科学部紀要』第 13 巻、
2011 年、288-301 ⾴。 
Arnold, Franck Thomas, The Art of Accompaniment from a Thorough-Bass, vol. 1. (Oxford: Oxford 
University Press, 1931; repr. Dover, 1965). 
Bartel, Dietrich, Musica Poetica: Musical-rhetorical Figures in German Baroque Music (Lincoln and 
London: University of Nebraska Press, 1997). 
バウマン、トーマス（樋⼝隆⼀訳）「北ドイツの宮廷と都市」『啓蒙時代の都市と⾳楽』⻄洋の
⾳楽と社会第 6 巻（ニール・ザスロー編、⾳楽之友社、1996 年）第 9 章（272-301 ⾴）。 
Beißwenger, Kirsten, Johann Sebastian Bachs Notenbibliothek (Kassel: Bärenreiter, 1992). 
Berger, Karol, Bach’s Cycle, Mozart’s Arrow: An Essay on the Origins of Musical Modernity (Barkeley 
and Los Angeles: University of California Press, 2007). 
Bonds, Mark Evan, Wordless rhetoric: Musical form and the metaphor of the oration (Cambridge, MA: 
Harvard University Press, 1991). 
Braun, Werner, Deutsche Musiktheorie des 15. bis 17. Jahrhunderts: Von Calvisius bis Mattheson, ed. by 
Thomas Ertelt, Frieder Zaminer, Geschichte der Musiktheorie, 8/II (Darmstadt: Wissenschaftliche 
Buchgesellschaft, 1994) 
Braunbehrens, Volkmar, Busch-Salmen, Gabriele and Salmen, Walter (eds.), J. F. Reichardt – 
J. W. Goethe: Briefwechsel (Weimar, Böhlau, 2002). 
Bücken, Ernst, ‘Der galante Stil’, Zeitschrift für Musikwissenschaft, 6 (1923/24), pp. 418-430. 
Buelow, George J., ‘In Defence of J. A. Scheibe against J. S. Bach’, Proceedings of the Royal Musical 
Association, 101 (1974-75), pp. 85-100. 
Buelow, George J., ‘The Concept of ‘Melodielehre’: A Key to Classic Style’, Mozart-Jahrbuch, 1978/9, 
pp. 182-195. 
Buelow, George J., Thorough-Bass Accompaniment according to Johann David Heinichen. (Revised 
Edition) (Ann Arbor, MI: UMI Research Press, 1986). 
Butler, Gregory G., ‘ “Capellmeister” as a Stimulus to J. S. Bach’s Late Fugal Writing’, in New 
Mattheson Studies ed. by George J. Buelow and Hans Joachim Marx (Cambridge: Cambridge 
University Press, 1983), pp. 293-305. 
Cannon, Beekman C., Johann Mattheson: Spectator in Music (New Heaven: Yale University Press, 
205 
 
1949). 
Chapin, Keith Moore, ‘From the Tone System to Personal Inspiration: The Metaphysics of Counterpoint 
in 18th and Early 19th Century Germany’ (unpublished doctoral dissertation, Stanford University, 
2002). 
Chapin, Keith, ‘Strict and free reversed: The law of counterpoint in Koch’s Musikalisches Lexikon and 
Mozart’s Zauberflöte’, Eighteenth Century Music, 3/1 (2006), pp. 91-107. 
Chapin, Keith, ‘Counterpoint: From the bees or for the birds? Telemann and early eighteenth-century 
quarrels with tradition’, Music & Letters, 92/3 (2011), pp. 377-409. 
Chapin, Keith, ‘Scheibe’s Mistake: Sublime Simplicity and the Criteria of Classicism’, Eighteenth 
century music, 5 (2008), pp. 165-178. 
Chapin, Keith, ‘Bach’s Silence, Mattheson’ Words: Professional and Humanist Ways of Speaking of 
Music’, in Speaking of Music: Addressing the Sonorous, ed. by Andrew Herrick Clark and Keith 
Moore Chapin (New York: Fourdum University Press, 2013), pp. 49-69, 261-266. 
Chapin, Keith, ‘Learned Style, Learned Styles’, in The Oxford Handbook of Topic Theory, ed. by Danuta 
Mirka (Oxford: Oxford University Press, 2013), pp. 301-329. 
Christensen, Thomas, Rameau and musical thought in the enlightenment (Cambridge: Cambridge 
University Press, 1993). 
Christensen, Thomas, ‘Sensus, Ratio, and Phthongos: Mattheson’s Theory of Tone Perception’, in 
Musical Transformation and Musical Intuition: Eleven Essays in Honor of David Lewin, ed. by 
Raphael Atlas and Michael Cherlin (Roxbury, MA: Ovenbird, 1994), pp. 1-22. 
Christensen, Thomas, ‘Introduction by Thomas Christensen’, in Aesthetics and the Art of Musical 
Composition in the German Enlightenment: Selected Writings of Johann Georg Sulzer and 
Heinrich Christoph Koch, ed. by Nancy Kovaleff Baker and Thomas Christensen (Cambridge: 
Cambridge University Press, 1995), pp. 3-24. 
Christensen, Thomas, ‘Bach among the Theorists’, Bach Perspectives 3: Creative Responses to Bach, 
from Mozart to Hindemith, ed. by Michael Marissen (Lincoln: University of Nebraska Press, 1998), 
pp. 23-46. 
Christensen, Thomas, ‘Introduction’, in Cambridge History of Western Music Theory, ed. by Thomas 
Christensen (Cambridge: Cambridge University Press, 2002), pp. 1-23. 
Christensen, Thomas, ‘Nichelmann contra C.Ph.E. Bach: Harmonic Theory and Musical Politics at the 
Court of Frederick the Great’, in his The work of music theory: selected essays (Aldershot: 
Ashgate, 2014), pp. 311-342. 
Cowart, Georgia, The Origins of Modern Musical Criticism: French and Italian Music 1600-1750 (Ann 
Arbor, MI: UMI Research Press, 1981). 
Dahlhaus, Carl, Grundlagen der Musikgeschichte (Köln: Hans Gerig, 1977). カール・ダールハウス
（⾓倉⼀朗訳）『⾳楽史の基礎概念』（新装復刊）⽩⽔社、2015 年。 
Dahlhaus, Carl, ‘Zur Entdeckung der romantischen Bach-Deutung’, Bach-Jahrbuch, 64 (1978), 
pp. 192-210. 
Darhaus, Carl (ed.), Die Musik des 18. Jahrhunderts: mit 103 Notenbeispielen, 102 Abbildungen und 
2 Farbtafeln (=Neues Handbuch der Musikwissenschaft; Bd. 5) (Laaber: Laaber-Verlag, 1985). 
Damman, Rolf, Der Musikbegriff im deutschen Barock, 2nd ed. (Regensburg: Laaber, 1984). 
Dirst, Matthew, Engaging Bach: The Keyboard Legacy from Marpurg to Mendelssohn (Cambridge: 
Cambridge University Press, 2012). 
Dürr, Alfred, ‘On the Earliest Manuscripts and Prints of Bach’s Well-Tempered Clavier in England’, in A 
Bach Tribute: Essay in Honor of William H. Scheide (Kassel: Bärenreiter; Chapel Hill: Hinshaw, 
1994), pp. 121-134. 
Eggebrecht, Hans Heinrich, ‘Musikalisches Lexikon in seinen terminologischen Partien’, Acta 
206 
 
Musicologica, 29/1 (1957), pp. 10-27. 
Finscher, Ludwig, ‘Bach in the eighteenth century’, in Bach Studies, ed. by Don O. Franklin 
(Cambridge: Cambridge University Press, 1989), pp. 281-296. 
Forchert, Arno, ‘ “Klassisch” und “romantisch” in der Musikliteratur des frühen 19. Jahrhunderts’, 
Musikforschung 31 (1978), pp. 405-425. 
藤本淳雄、岩村⾏雄、神品芳夫、⾼辻知義、⽯井不⼆雄、吉島茂『ドイツ⽂学史』（第 2 版）東
京⼤学出版会、1995 年。 
福地勝美「セシリア運動に及ぼした E. T. A. ホフマンの影響について―A. F. J. ティボーとの
関連を通して」『成城美学美術史』17（2012）、17-48 ⾴。 
Fürstenau, Moritz, ZurGeschichte der Musik und des Theaters am Hof zu Dresden (Dresdem: Rudolf 
Kuntze, 1861, 1862). 
Gaines, James R., Evening in the Palace of Reason: Bach Meets Frederick the Great in the Age of 
Enlightenment (Forth Estate, 2005). ゲインズ、ジェイムズ・R（松村哲哉訳）『「⾳楽の捧げ
もの」が⽣まれた晩―バッハとフリードリヒ⼤王』⽩⽔社、2014 年。 
Garratt, James, Palestrina and the German Romantic Imagination: Interpreting Historicism in 
Nineteenth-Century Music (Cambridge: Cambridge University Press, 2002). 
Geck, Martin, Bach: Lebenm und Werk (Hamburg: Rowohlt Verlag, 2000). ゲック、マルティン（⼩林
義武監修、⼤⾓欣⽮、鳴海史⽣訳）『ヨハン・ゼバスティアン・バッハ』（全 4 巻）東京書
籍、2001 年。 
Geck, Martin, ‘Gothische Tempelwerke oder “Charakterstücke höchster Art”? Das Wohltemperierte 
Klavier in der Sicht Robert Schumanns’, in Bach: Das Wohltemperierte Klavier I: Tradition, 
Entstehung, Funktion, Analyse—Ulrich Siegele zum 70. Geburtstag, ed. by Siegbert Rampe 
(München: Katzbichler, 2002), pp. 53-66. 
Goehr, Lydia, The Imaginary Museum of Musical Works (Revised Edition) (Oxford: Oxford Univeristy 
Press, 2007). 
ゲーテ「ドイツ建築について―エルヴィン・フォン・シュタインバッハの霊に―（⼀七七
⼆年）」『ゲーテ全集』潮出版社、1980 年、105-112 ⾴。 
Gojowy, Detlef, ‘Wie entstand Hans Georg Nägelis Bach-Sammlung?: Dokumente zur 
Bach-Renaissance im 19. Jahrhundert’, Bach-Jahrbuch 56 (1970), pp. 66-104. 
Grout, Donald Jay; Palisca, Claud V., A Hisotry of Western Music (5th ed.) (New York, London: W. W. 
Norton, 1996). グラウト、ドナルド・ジェイ、パリスカ、クロード・V（⼾⼝幸策、津上英
輔、寺⻄基之訳）『グラウト／パリスカ 新⻄洋⾳楽史』（中）⾳楽之友社、1998 年。 
Hall, Matthew J., ‘Keyboard Technique as Contrapuntal Structure in J. S. Bach’s Clavier Works’, 
Understanding Bach, 10 (2015), pp. 85-107. 
Harriss, Ernest, ‘Johann Mattheson’s historical significance: conflicting viewpoint‘, in New Mattheson 
Studies ed. by George J. Buelow and Hans Joachim Marx (Cambridge: Cambridge University 
Press, 1983), pp. 461-484. 
Heidrich, Jürgen, Protestantische Kirchenmusikanschauung in der zweiten Hälfte des 18. Jahrhunderts: 
Studien zur Ideengeschichte ‚wahrer‘ Kirchenmusik (Göttingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 2001). 
Heinemann, Michael and Hinrichsen, Hans-Joachim, ‘Mit Bach’, in Bach und die Nachwelt (Band 1: 
1750-1850), ed. by Michael Heinemann and Hans-Joachim Hirichsen (Laaber: Laaber Verlag, 
1997), pp. 13-24. 
Heinemann, Michael, ‘Paradigma Fuge: Bach und das Erbe des Kontrapunkts’, in Bach und die 
Nachwelt (Band 1: 1750-1850), ed. by Michael Heinemann and Hans-Joachim Hinrichsen (Laaber: 
Laaber Verlag, 1997), pp. 105-189. 
Heinemann, Michael, ‘Modale Mehrstimmigkeit als Problem der Musiktheorie im frühen 
19. Jahrhundert’, Archiv für Musikwissenschaft, 58/4 (2001), pp. 300-316. 
207 
 
Heinemann, Michael, ‘Einführung’, in Friedrich Wilhelm Marpurg, Abhandlung von der Fuge, ed. by 
Michael Heinemann (Laaber: Laaber-Verlag, 2004). 
Herz, Gerhard, Johann Sebastian Bach im Zeitalter des Rationalismus und der Früh-romantik: zur 
Geschichte der Bachbewegung von ihren Anfängen bis zur Wiederaufführung der Matthäuspassion 
im Jahre 1829 (Kassel: Bärenreiter, 1935). (Herz, Gerhard, ‘Johann Sebastian Bach in the age of 
rationalism and early romanticism’, in his Essays on J. S. Bach (Ann Arbor, MI: UMI Research 
Press, 1985), pp. 1-124.) 
Hilse, Walter, ‘Translator’s Preface’ to ‘The Treatises of Christoph Bernhard’, in Music Forum 3, ed. by 
William Bitschell, Felix Selzer (New York: Columbia University Press, 1973), pp. 1-12. 
Hinrichsen, Hans-Joachim, ‘Johann Nikolaus Forkel und die Anfänge der Bach-Forschung’, in Bach und 
die Nachwelt (Band 1: 1750-1850), ed. by Michael Heinemann and Hans-Joachim Hinrichsen 
(Laaber: Laaber Verlag, 1997), pp. 193-253. 
堀朋平「ヨハン・アードルフ・シャイベの『批判的⾳楽家』における「体系」と「数学」の位
置付けについて」『⾳楽研究: ⼤学院研究年報』（国⽴⾳楽⼤学⼤学院研究年報）17（2005）、
41-68 ⾴。 
Iser, Wolfgang, Der Akt des Lesens: Theorie ästhetischer Wirkung (München: Wilhelm Fink Verlag, 
1976). イーザ （ー轡⽥収訳）『⾏為としての読書―美学作⽤の理論』岩波書店、2005 年。 
礒⼭雅「⾳楽と Gelehrsamkeit―Mattheson を中⼼に」『⾳楽学』20/3（1974）、129-143 ⾴。 
礒⼭雅「バロック時代における⾳楽様式理論の盛衰」『創⽴五⼗周年記念論⽂集』国⽴⾳楽⼤学、
1978 年、19-47 ⾴。 
礒⼭雅「⾳楽の⽬的―アフェクテンレーレ研究その⼀」『国⽴⾳楽⼤学研究紀要』13（1978）、
234-249 ⾴。 
礒⼭雅「バロック⾳楽におけるフィグーラ―修辞学的⾳楽論の⼀側⾯ （レトリック＜特集
＞）」『思想』（岩波書店）682（1981）、208-226 ⾴。  
礒⼭雅「M・ルターの⾳楽概念―四学芸的⾳楽観からの解放」『美学史論叢』（東京⼤学美学
藝術学研究室）（1983）、153-166 ⾴。 
礒⼭雅、⼩林義武、鳴海史⽣編著『バッハ事典』東京書籍、1996 年。 
Jaenecke, Joachim, ‘Zur Bedeutung der Werke Johann Sebastian Bachs in der Sing-Akademie zu Berlin 
zwischen 1791 und 1850’, Jahrbuch des Staatlichen Instituts für Musikforschung : preussischer 
Kulturbesitz, 1993 (1993), pp. 98-105. 
Jauß, Literaturgeschichte als Provokation (Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1970). H. R. ヤウス（轡⽥収
訳）『挑発としての⽂学史』岩波現代⽂庫、2001 年。 
Jerold, Beverly, ‘Fasch and the Beginning of Modern Artistic Choral Singing’, Bach : Journal of the 
Riemenschneider Bach Institute, 35/1 (2004), pp. 61-86. 
Jerold, Beverly, ‘Johann Philipp Kirnberger and the Bach Chorale settings’, Bach : Journal of the 
Riemenschneider Bach Institute, 45 (2014), pp. 34-43. 
Kassler, Michael, ‘The English Translations of Forkel’s Life of Bach’, in English Bach Awakening: 
Knowledge of J. S. Bach and his Music in England, 1750–1830, ed. by Michael Kassler 
(Aldershot: Ashgate, 2004), pp. 169-209. 
Kassler, Michael, A. F. C. Kollmann’s Quarterly Musical Register (1812): An Annotated Edition with an 
Introduction to His Life and Work (Aldershot: Ashgate, 2006). 
Kelletat, Herbert, Zur musikalischen Temperatur: J. S. Bach und seine Zeit (Berlin: Merseburger, 1981). 
ケレタート、ヘルベルト（⽵内ふみ⼦訳）『⾳律について』（上）シンフォニア、1990 年。 
⽊村佐千⼦「バッハの⾳楽は⾃然か―シャイベのバッハ批判とビルンバウムの反論を通して」
『東京芸術⼤学⾳楽学部紀要』27（2001）、43-60 ⾴。 
⽊曽明⼦「J. J. フックスの『グラドゥス・アド・パルナッスム』におけるフーガ理論の史的考
察」『⾳楽学』43/1（1998）、15-27 ⾴。 
208 
 
Knud Jeppesen, Counterpoint: The Polyphonic Vocal Style of the Sixteenth century (New York: 
Prentice-Hall, 1939). 原書はデンマーク語による（Knud, Jeppesen, Kontrapunkt 
(vokalpolyfoni) (Copenhagen-Liepzig: Wilhelm Hansen, 1930)。クヌート・イェッペセン（柴
⽥南雄、皆川達夫訳）『イェッペセン 対位法―パレストリーナ様式の歴史と実習』⾳
楽之友社、2013 年。 
Kobayashi, Yoshitake, ‘Zur Chronologie der Spätwerke Johann Sebastian Bachs: Kompositions- und 
Aufführungstätigkeit von 1736 bis 1750’, Bach- Jahrbuch, 74 (1988), pp. 7-72. 
⼩林義武『バッハ復活 19 世紀市⺠社会の⾳楽運動』春秋社、1997 年。 
⼩林義武『バッハ―伝承の謎を追う』（新装版）春秋社、2004 年。 
Kollneder, Walter, ‘Hat Nägeli als erster die “Kunst der Fuge” nachgedruckt? ’, Musikforschung, 27 
(1974), pp. 208-212. 
Krause, Peter, Originalausgaben und ältere Drucke der Werke Johann Sebastian Bachs in der 
Muskbibliothek der Stadt Leipzig (Leipzig, 1970). 
Kross, Siegfried, ‘Mattheson und Gottsched’, in New Mattheson Studies, ed. by George J. Buelow and 
Hans Joachim Marx (Cambridge: Cambridge University Press, 1983), pp. 327-344. 
Krumbholz, Gerald Antone, ‘Friedrich Wilhelm Marpurg’s Abhandlung von Der Fuge (1753-4)’, 
(unpublished thesis, University of Rochester, 1995). 
久保⽥慶⼀『エマヌエル・バッハ ⾳楽の近代を切り拓いた《独創精神》』東京書籍、2003 年。 
久保⽥慶⼀『バッハの四兄弟 フリーデマン、エマヌエル、フリードリヒ、クリスティアン
―歴史と現代に響く⾳楽』⾳楽之友社、2015 年。 
Kuhn, Thomas S., The Structure of Scientific Revolutions (Chicago: University of Chicago Press, 1962). 
トーマス・クーン（中⼭茂訳）『科学⾰命の構造』みすず書房、1971 年。 
Lehmann, Karen, ‘Neue Leipziger Nägeli-Dokumente’, Beiträge zur Musikwissenschaft, 25 (1983), 
pp. 113-119. 
Lehmann, Karen, ‘Die Idee einer Gesamtausgabe: Projekte und Probleme’, in Bach und die Nachwelt 
(Band 1: 1750-1850), ed. by Michael Heinemann and Hans-Joachim Hinrichsen (Laaber: Laaber 
Verlag, 1997), pp. 255-303. 
Lehmann, Karen, Die Anfänge einer Bach-Gesamtausgabe: Editionen der Klavierwerke durch 
Hoffmeister und Kühnel (Bureau de Musique) und C. F. Peters in Leipzig 1801-1865, Leipziger 
Beiträge zur Bach-Forschung, 6 (Leipzig und Hildesheim: Olms, 2004). 
Lester, Joel, ‘The Fux-Mattheson Correspondence: An Annotated Translation’, Current Musicology, 24 
(1977), pp. 37-62. 
Lester, Joel, Between Modes and Keys: German Theory 1592-1802 (Stuyvesant, NY: Pendragon press, 
1989). 
Lester, Joel, Compositional Theory in the Eighteenth Century (Cambridge, MA: Harvard University 
Press, 1992). 
Lester, Joel, ‘Rameau and eighteenth-century harmonic theory’, in Cambridge History of Western Music 
Theory, ed. by Thomas Christensen (Cambridge: Cambridge University Press, 2002), pp. 753-777. 
Lütteken, Laurenz, Das Monologische als Denkform in der Musik zwischen 1760 und 1785 (Thübingen: 
Max Niemeyer Verlag, 1998). 
Lütteken, Laurenz, ‘Zwischen Ohr und Verstand: Moses Mendelssohn, Johann Philipp Kirnberger und 
die Begründung des “reinen Satzes” in der Musik’, in Musik und Ästhetik im Berlin Moses 
Mendelssohns, ed. by Anselm Gerhard, Wolfenbütteler Studien zur Aufklärung, 25 (Tübingen: 
Niemeyer 1999), pp. 135-163. 
Lütteken, Laurenz, ‘Matthesons Orchesterschriften und der englische Sensualismus’, 
Die Musikforschung, 60 (2007), pp. 203-213. 
Lütteken, Laurenz, ‘Die Natur der Musik: Kompositorischer Prozeß und ästhetisches Urteil bei Johann 
209 
 
David Heinichen’, in “Natur”, Naturrecht und Geschichte: Aspekte eines fundamentalen 
Begründungsdiskurses der Neuzeit (1600-1900), ed. by Simone de Angelis, et al., Beiträge zur 
neueren Literaturgeschichte, 283 (Heidelberg: Winter 2010), pp. 321-334. 
松原薫「マッテゾン『完全なる楽⻑』における旋律論―数学的⾳楽観批判と対位法理論の調
停―」『美学』66/1（2015）、161-172 ⾴。 
松原薫「マールプルクの⾳楽批評におけるドイツ、フーガ、バッハ―フィナッツィとの論争、
『フーガ論』を中⼼に」『美学芸術学研究』33/34（2015）、75-104 ⾴。 
松原薫「「⾳楽的修辞フィグーラ」から「趣味」へ―対位法への理念的挑戦としてのハイニ
ヒェン『作曲における通奏低⾳』」『⽇本 18 世紀学会年報』31（2016）、68-82 ⾴。 
May, Ernest, ‘Connections between Breitkopf and J. S. Bach’, in Bach Perspectives 2: J. S. Bach, 
the Breitkopfs, and Eighteenth-Century Music Trade, ed. by George B. Stauffer (Lincoln: 
University of Nebraska Press, 1996), pp. 11-26. 
三島郁「ハイニヒェンの『Der General-bass in der Composition』（1728）における「作曲」と「通
奏低⾳」概念を探る」『甲南⼥⼦⼤学研究紀要 ⽂学・⽂化編』52（2015）、51-60 ⾴。 
宮本直美『教養の歴史社会学―ドイツ市⺠社会と⾳楽』岩波書店、2006 年。 
Morrow, Mary Sue, German Music Criticism in the Late Eighteenth Century (Cambridge: Cambridge 
University Press, 1997).  
⻄原稔「ドイツ啓蒙主義の⾳楽美学―シャイベと 1750 年前後における「感性学」としての
⾳楽美学の諸問題」『東京藝術⼤学⾳楽学部年誌』9（1983）、29-53 ⾴。 
⻄原稔「ネーゲリにおける⾳楽の美的根拠について―美学と教育学の課題」『美学』35/2（1984）、
51-61 ⾴。 
⻄原稔「ネーゲリのバッハ研究―19 世紀初期のバッハ受容の⼀側⾯―」『桐朋学園⼤学⾳
楽学部紀要』13（1987）、95-109 ⾴。 
⻄原稔『新編 ⾳楽家の社会史』⾳楽之友社、2009 年。 
⻄原稔「J. N. フォルケルによる J. S. バッハの作品収集過程と所蔵作品」『桐朋学園⼤学⾳楽学
部紀要』35（2009）、39-65 ⾴。 
⻄原稔「フォルケルのバッハ・コレクションの歴史的意義」『桐朋学園⼤学⾳楽学部紀要』36
（2010）、27-46 ⾴。 
⼩⽥部胤久『芸術の条件―近代美学の境界』東京⼤学出版会、2006 年。 
⼤崎滋⽣『楽譜の⽂化史』⾳楽之友社、1993 年。 
⼤⾓欣⽮「「ハルモニアの形⽽上学」と啓蒙思想―18 世紀から 19 世紀初頭のドイツ語圏にお
ける対位法をめぐる⾔説を中⼼に」『19 世紀学研究』5（2011）、15-37 ⾴。 
Petersen-Mikkelsen, Birger, Die Melodielehre des Vollkommenen Capellmeisters von Johann Mattheson 
(Eutin, 2002). 
Petersen, Birger, ‘»Eine philologisch-musicalische Wissenschafft«: Melodielehre als 
Paradigmenwechsel’, in Johann Mattheson als Vermittler und Initiator: Wissenstransfer und die 
Etablierung neuer Diskurse in der ersten Hälfte des 18. Jahrhunderts, ed. by Wolfgang 
Hirschmann und Bernhard Jahn (Hildesheim: Georg Olms Verlag, 2010), pp. 233-247. 
Palisca, Claude. ‘The Genesis of Mattheson’s Style Classification’, in New Mattheson Studies, ed. by 
George J. Buelow and Hans Joachim Marx (Cambridge: Cambridge University Press, 1983), 
pp. 409-423. 
Philippsborn, Magali, ‘Die Frühdrucke der Werke Johann Sebastian Bachs in der ersten Hälfte des 
19. Jahrhunderts; eine kritisch vergleichende Untersuchung anhand des Wohltemperierten Klaviers 
I’ (unpublished doctoral dissertation, Univeristy of Frankfurt am Main, 1975). 
Refardt, Edgar, ‘Briefe Hans Georg Nägelis an Breitkopf & Härtel’, Zeitschrift für Musikwissenschaft, 
13 (1931), pp. 384-400. 
210 
 
レンプ、フリーダー（加藤浩⼦訳）「バッハの四声のコラール集をめぐって」⼩学館『バッハ全
集』第 8 巻、1997 年、34-49 ⾴。 
Salmen, Walter, Johann Friedrich Reichardt: Komponist, Schriftsteller, Kapellmeister und 
Verwaltungsbeamter der Goethezeit (Freiburg i Br.: Atlantis Verlag, 1963). 
Salmen, Walter, ‘Johann Friedrich Reichardt in Berlin’, Jahrbuch des Staatlichen Instituts für 
Musikforschung Preußischer Kulturbesitz 2001 (2001), pp. 27-44. 
佐々⽊健⼀『美学辞典』東京⼤学出版会、1995 年。 
佐藤望『ドイツ・バロック器楽論―1650-1750 頃のドイツ⾳楽理論における器楽のタイポロ
ジー』慶應義塾⼤学出版会、2005 年。 
Schäfke, Rudolf, Geschichte der Musikästhetik in Umrissen (2. Aufl.) (Tutzing : H. Schneider , 1964). 
Schrade, Leo, ‘Johann Sebastian Bach und die deutsche Nation: Versuch einer Deutung der frühen 
Bachbewegung’, Deutsche Vierteljahrsschrift für Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte, 15 
(1937), pp. 220-252. 
Schulze, Hans-Joachim, ‘150 Stück von den Bachischen Erben: Zur Überliferung der vierstimmigen 
Choräle Johann Sebastian Bachs’, Bach-Jahrbuch 69 (1983), pp. 81-100. 
Schulze, Hans-Joachim, Studien zur Bach-Überlieferung im 18. Jahrhundert (Leipzig und Dresden: 
Edition Peters, 1984). 
Schulze, Hans-Joachim, ‘Vierstimmige Choraele, aus den Kirchen Stücken des Herrn J. S. Bachs 
zusammen getragen: Eine Handschrift Carl Friedrich Faschs in der Bibliothek der Singakademie 
zu Berlin’, Jahrbuch des Staatlichen Instituts für Musikforschung: preussischer Kulturbesitz, 2003 
(2003), pp. 9-30. 
Schulze, Hans-Joachim, ‘Friedrich Wilhelm Marpurg, Johann Sebastian Bach und die “Gedanken über 
die welschen Tonkünstler” (1751)’, Bach-Jahrbuch, 90 (2004), pp. 121-132. 
Seidel, Wilhelm, ‘Marpurg, Friedrich Wilhelm’, in Neue Deutsche Biographie, 16 (1990), pp. 235-236 
Seidel, Wilhelm, ‘Natur, Stil, Kunst: Bach aus der Sicht der zeitgenössischen Musikästhetik’, in Musik, 
Kunst und Wissenschaft im Zeitalter J. S. Bachs, ed. by Ulrich Leisinger and Christoph Wolff, 
Leipziger Beiträge zur Bach-Forschung 7 (Hildesheim: Georg Olms, 2005), pp. 127-140. 
関⼝博⼦『近代ドイツ語圏の学校⾳楽教育と合唱運動―19 世紀前半のスイスにおける
H. G. ネーゲリの思想とその活動を中⼼として』⾵間書房、2007 年。 
Serwer, Howard Jay, ‘Friedrich Wilhelm Marpurg (1718–1795): music critic in a galant age’ 
(unpublished thesis, Yale University, 1968). 
Sheldon, David A., ‘Galant Style Revisited and Re-Evaluated’, Acta Musicologica, 47/2 (1975) 240-270. 
Sheldon, David A., ‘The Concept Galant in the 18th Century’, Journal of Musicological Research, 9 
(1989), 89-108. 
Snyder, Kerala J., ‘Dietrich Buxtehude’s Studies in Learned Counterpoint’, Journal of the American 
Musicological Society, 33/3 (1980), pp. 544-564. 
Smend, Friedrich, ‘Zu den ältesten Sammlungen der vierstimmigen Choräle J. S. Bachs’, 
Bach-Jahrbuch, 52 (1966), pp. 5-40. 
Sponheuer, Bernd, ‘Das Bach-Bild Hans Georg Nägelis und die Entstehung der musikalischen 
Autonomie-asthetik’, Musikforschung, 39/2 (1986), pp. 107-123. 
Sponheuer, Bernd, ‘Zur Kategorie des “Gotischen” (nicht nur) in der Bach-Rezeption des 18. und 
19. Jahrhunderts’, in Rezeption als Innovation: Untersuchungen zu einem Grundmodell der 
europäischen Kompositionsgeschichte—Festschrift für Friedhelm Krummacher zum 
65. Geburtstag, ed. by Bernd Sponheuer, Siegfried Oechsle and Helmut Well unter Mitarbeit von 
Signe Rotter (Kassel: Bärenreiter, 2001), pp. 217-246. 
Taddy, Ulrich (ed.), Philosophie des Kontrapunkts, Musik-Konzepte, Neue Folge, Sonderband (2010).  
211 
 
滝藤早苗「E. T. A. ホフマンと J. F. ライヒャルト―ホフマンの⾳楽観に関する⼀考察」『藝⽂
研究』74（1998）、325-340 ⾴。 
Tatlow, Ruth, ‘Theoretical Hope: A Vision for the Application of Historically Informed Theory’, 
Understanding Bach, 8 (2013), pp. 33-60. 
Tatlow, Ruth, Bach’s Numbers: Compositional Proportion and Significance (Cambridge: Cambridge 
University Press, 2015). 
Todd, R. Larry, Mendelssohn’s Musical Education: A Study and Edition of his Excercises in Composition 
(Cambridge: Cambridge University Press, 1983). 
⼾叶勝也『ドイツ啓家主義の巨⼈―フリードリヒ・ニコライ―』朝⽂社、2001 年。 
Tomita, Yo, ‘Bach Reception in Pre-Classical Vienna: Baron van Swieten's Circle Edits 
the “Well-Tempered Clavier” II’, Music & Letters, 81/3 (2000), pp. 364-391. 
Tomita, Yo, ‘The dawn of the English Bach awakening manifested in sources of the “48”’, in English 
Bach Awakening: Knowledge of J. S. Bach and his Music in England, 1750–1830, ed. by Michael 
Kassler (Aldershot: Ashgate, 2004), pp. 35-167. 
Tomita, Yo, ‘“Most Ingenious, Most Learned, and Yet Practicable Work”: The English Reception of 
Bach’s The Well tempered Clavier in the First Half of the Nineteenth Century Seen through the 
Editions Published in London’, in The Piano in Nineteenth-Century British Culture: Instruments, 
Performers and Repertoire, ed. by Therese Ellsworth and Susan Wollenberg (Aldershot: Ashgate, 
2007), pp. 33-67. 
Tomita, Yo; Leaver, Robin A.; Smaczny, Jan (eds.), Exploring Bach’s B-minor Mass (Cambridge: 
Cambridge University Press, 2013). 
東川清⼀「⻄洋⾳楽史上の⾳組織論にみる類・均・調・旋法をめぐって（IV）―主としてマ
ッテゾンとフックスの論争からみる 18 世紀初頭のドイツにおける調・旋法―」『武蔵野
⾳楽⼤学研究紀要』30（1998）、151-178 ⾴。 
東川清⼀編『対位法の変動・新⾳楽の胎動―ルネサンスからバロックへ 転換期の⾳楽理論』
春秋社、2008 年。 
東川清⼀『旋法論―楽理の探求』春秋社、2010 年。 
トゥルンマー＝フカダ、シュテファン「J. D. ハイニヒェンに⾒られる「ギャラント性」と理性
の関係」『⾳楽学』56/1（2010）、38-51 ⾴。 
トゥルンマー＝フカダ、シュテファン「J. F. ライヒヤルトの『⾳楽的芸術雑誌』に⾒られる⾳
楽観の位置づけ」『近代』101（2000）、67-88 ⾴。 
トゥルンマー＝フカダ、シュテファン「ドイツ語圏の市⺠⽂化における芸術論の資料としての
作曲楽教本―そこに⾒られる主知主義と反主知主義の歴史的歩み―」神⼾⼤学博⼠学
位論⽂、2012 年。 
Vorster, Christiane Marianne, Versuche von Musikgeschichtsschreibung in Zeiten musikalischer 
Kanonbildung: Die Musikgeschichten von Sir John Hawkins, Charles Burney und Johann Nicolaus 
Forkel (Frankfurt: Peter Lang, 2013). 
Wachowski, Gerd, ‘Die vierstimmigen Choräle Johann Sebastian Bachs: Untersuchungen zu den 
Druckausgaben von 1765 bis 1932 und zur Frage der Authentizität’, Bach-Jahrbuch, 69 (1983), 
pp. 51-79.  
Wagner, Günter, ‘J. A. Scheibe -- J.S.Bach:Versuch einer Bewertung’, Bach Jahrbuch, 68 (1982), 
pp. 33-49. 
Walker, Paul Mark, Theories of Fugue from the Age of Josquin to the Age of Bach (Rochester: 
University of Rochester press, 2000). 
渡辺裕『⻄洋⾳楽演奏史論序説―ベートーヴェン ピアノ・ソナタの演奏史研究』春秋社、
2001 年。 
Weber, William, The Great Transformation of Musicla Taste: Concert Programming from Haydn to 
212 
 
Brahms (Cambridge: Cambridge University Press, 2008). ウェーバー、ウィリアム（松⽥健訳）
『⾳楽テイストの⼤転換―ハイドンからブラームスまでの演奏会プログラム』法政⼤学
出版局、2016 年。 
Webster, James, Haydn’s ‘Farewell’ Symphony and the Idea of Classical Style (Cambrdige: Cambridge 
University Press, 1991). 
ヴァイグル、エンゲルハルト（三島憲⼀、宮⽥敦⼦訳）『啓蒙の都市周遊』岩波書店、1997 年。 
Willheim, Immanuel, ‘Johann Adolph Scheibe: German Musical Thought in Transition’ (unpublished 
doctoral dissertation, University of Illinois at Urbana-Champaign, 1963). 
Wiermann, Barbara‚ ‘Bach und Palestrina: Neue Quellen aus Johann Sebastian Bachs Notenbibliothek‘, 
Bach-Jahrbuch, 88 (2002), pp. 9-28. 
Wolff, Christoph, Der stile antico in der Musik Johann Sebastian Bachs: Studien zu Bachs Spätwerks 
(Wiesbaden, 1968). 
Wolff, Christoph, ‘Zur Chronologie und Kompositionsgeschichte von Bachs Kunst der Fuge’, Beiträge 
zur Musikwissenschaft, 25 (1983), pp. 130-142 
Wolff, Christoph, ‘The compositional history of the Art of Fugue’, in Bach: Essays on His Life and 
Music (Cambridge, MA: Harvard university press, 1999), pp. 265-281. 
Wolff, Christoph, ‘Bach’s Music and Newtonian Science: A Composer in Search of the Foundations of 
His Art’, Understanding Bach, 2 (2007), pp. 95-106. 
Wolff, Christoph, J. S. Bach: Messe in H-Moll (Kassel: Bärenreiter, 2009). ヴォルフ、クリストフ（礒
⼭雅訳）『バッハ ロ短調ミサ曲』春秋社、2011 年。 
Wollny, Peter, ‘Abschriften und Autographe, Sammler und Kopisten’, in Bach und die Nachwelt (Band 
1: 1750-1850), ed. by Michael Heinemann and Hans-Joachim Hirichsen (Laaber: Laaber Verlag, 
1997), pp. 27-62. 
Yearsley, David, Bach and the Meanings of Counterpoint (Cambridge: Cambridge University Press), 
2002. 
吉⽥寛『〈⾳楽の国ドイツ〉の系譜学 2：⺠謡の発⾒と〈ドイツ〉の変貌―18 世紀』⻘⼸社、
2013 年。 
Zenck, Martin, ‘Stadien der Bach-Deutung in der Musikkritik, Musikästhetik und 
Musikgeschichtsschreibung zwischen 1750 und 1800’, Bach-Jahrbuch 68 (1982), pp. 7-32. 
Zenck, Martin, ‘Bach in der Musikgeschichtsschreibung und in der Musik des 18. Jahrhunderts’, in 
Jahrbuch des Staatlichen Instituts für Musikforschung Preußischer Kulturbesitz, 1985/1986 (1989), 
pp. 239-256. 
Zenck, Martin, Die Bach-Rezeption des späten Beethoven: Zum Verhältnis von Musikhistoriographie 
und Rezeptionsgeschichtsschreibung der “Klassik” (Stuttgart: Franz Steiner Verlag, 1986). 
Zenck, Martin, ‘Bach reception: some concepts and parameters’, in The Cambridge Companion to Bach, 
ed. by John Butt (Cambridge: Cambridge University Press, 1999), pp. 218-225. 
Zenck, Martin, ‘Reinterpreting Bach in the nineteenth and twentieth centuries’, in The Cambridge 
Companion to Bach, ed. by John Butt (Cambridge: Cambridge University Press, 1999), 
pp. 226-250. 
1 
 
論⽂の内容の要旨 
 
 
論⽂題⽬  J. S. バッハと 18 世紀における対位法の美学 
⽒名    松原 薫 
 
 
 本論⽂は 18 世紀のドイツにおける対位法の捉え⽅を、J. S. バッハ（Johann Sebastian Bach, 
1685-1750）の⾳楽受容との関わりにおいて検討するものである。全体は序論、7 つの章、
および結論によって構成される。序論ではバッハ受容と対位法それぞれの研究史を振り返
り、バッハの対位法的な⾳楽が理解される際に⾳楽思想における対位法観がどのように作
⽤したのか、という⼆つの研究領域の間隙にある問題がこれまで⼗分には検討されてこな
かったことを指摘した。そして 18 世紀に公刊された⾳楽批評、理論書、辞典の読解を通じ
てこの問いに答えることを本論⽂の課題とした。 
 第 1 章では予備的考察として、本論⽂が検討の対象とする 18 世紀に、ドイツ、イギリス、
フランスで公刊された⾳楽辞典、百科事典における対位法の定義を取り上げた。まずこれ
らの辞書の定義間の影響関係を明らかにした上で、ドイツで出版されたヴァルター『⾳楽
辞典』（1732）、ズルツァー『諸芸術の⼀般理論』（1771-1774）、コッホ『⾳楽辞典』（1802）
における「対位法」、およびこれに関連する「調和／和声（Harmonie）」、「様式、書法（Styl, 
Schreibart）」の定義を⽐較検討した。ドイツ語で書かれた最初の重要な⾳楽辞典であるヴ
ァルターの記述において、「対位法」は「作曲（Composition）」や「調和／和声」と⾮常に
密接に捉えられていたのに対し、「様式」という語には対位法との関わりは認められなかっ
た。ところが 18 世紀後半になると「様式、書法」の分類に際して、規則の遵守の度合い、
さらにはフーガ的であるか否かといった尺度が導⼊されていった。ここには、18 世紀前半
には作曲⾏為と対位法の運⽤がかなり重複したものとして捉えられていたのに対し、時代
が下るにつれて対位法が作曲の書法の⼀つという限定的な位置を占めることになるととも
に、厳格さという性格を付与されていく過程が確認された。またヴァルターが対位法の定
義を語源の「点対点」から説き起こしているのに対し、1770 年代のズルツァーや 1800 年
頃のコッホの記述では「点対点」に関する明確な記述はなく、その代わりに「旋律対旋律」
という記述が前⾯に出てくるようになった。ここには多声⾳楽を捉えるにあたり、⾳程に
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関する事柄に主眼を置く数⽐的な考え⽅ではなく、旋律の重なり合いという側⾯を強調す
る対位法観が主流になっていったことが読み取れる。 
 第 2 章では、ハイニヒェンの『作曲における通奏低⾳』（1728）を考察した。ルネサンス
の⼈⽂主義やルター派神学の影響のもと、古代以来の感性（sensus）と理性（ratio）をめぐ
る対⽴が顕在化したのが 18 世紀初頭であった。ハイニヒェンは理性に対する聴覚の優位を
主張する⽴場から、数学的⾳楽観に基づく対位法の操作を衒学的であると批判し、対位法
規則からの逸脱を新たに「趣味」概念によって正当化しようと試みた。ただし他⽅でハイ
ニヒェンは規則からの逸脱を慣習にならって「フィグーラ」として捉えてもいた。フィグ
ーラ、趣味という伝統と⾰新をそれぞれ象徴する概念の使⽤は、ハイニヒェンの著作が新
旧の⾳楽観の過渡期に置かれるものであることを⽰している。 
 数学的⾳楽観の是⾮は 1730 年代に⾄ってもなお⾳楽理論家の関⼼の重要な部分を占め
ていた。第 3 章で検討したマッテゾンは、⾳楽における数学的思弁を「⼈為」、反対に、聴
覚の快に訴えることを「⾃然」と位置づけた。マッテゾンにとって旋律は⾳楽における「⾃
然」を確保するための重要な要素であった。⾃らの最初の著書『新設のオーケストラ』（1713）
以来の数学的⾳楽観を批判する⽴場と、対位法理論を記述するという⾏為を仲介するもの
として、『完全なる楽⻑』（1739）では旋律の重なり合いを意味する Symphoniurgie 概念が
重要な役割を果たしている。マッテゾンは対位法を Symphoniurgie という語で再定義する
ことによって、旧来の数学的⾳楽観に拠らず、旋律の観点から多声⾳楽を説明したのであ
る。ただし経験主義的思考が優勢となり、数学的⾳楽観の無⼒化が決定的な様相を帯び始
めた 1740 年頃以降、晩年のバッハはそれ以前にもまして《フーガの技法》に代表される対
位法楽曲を多く⽣み出し始めた。本論⽂では先⾏研究を渉猟し、バッハの創作の重⼼が同
時代の趣味に合わせたギャラントな⾳楽ではなく、時流に逆⾏するようにして対位法によ
る単⼀主題の楽曲へと向かっていったことを確認した。 
 第 4 章で考察したマールプルクの批評は、まさにこの難解とされるバッハのフーガを主
題としたものであった。マールプルクは 1750 年代初頭のイタリア⼈歌⼿フィナッツィとの
間の国⺠様式をめぐる論争の中で、フーガはドイツ⼈作曲家が得意とするジャンルである
という主張を打ち⽴てたが、他⽅では『フーガ論』（1753, 1754）において、フーガの普遍
性を提唱した。マールプルクにとってフーガのドイツ性と普遍性は⽭盾しなかったが、こ
れは彼が、どのドイツ⼈作曲家よりもドイツ的であるバッハこそがフーガの歴史の継承者
たりうると考えていたためである。こうしてマールプルクは「ドイツ、フーガ、バッハ」
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の三つを結びつける批評のトポスを形成した。 
 確かに上述のマールプルクの批評は「対位法の巨匠」というバッハ像を明確に提⽰する
ものではあったが、18 世紀後半のバッハ受容は必ずしもこの延⻑線上に展開していったの
ではなかった。たとえば第 5 章で検討したバッハの弟⼦キルンベルガーは、ズルツァーを
はじめとする同時代の芸術思想と共鳴しつつ、『純正作曲の技法』（1771, 1776-1779）の執
筆を通じてバッハの作曲技法を後世に継承しようとした。このとき彼がいわゆる対位法的
な側⾯にのみ光を当てるのではなく、バッハの作曲技法全般を四声書法として理論化しよ
うと試みたことは注⽬すべき点である。キルンベルガーは作曲において、規則を遵守する
「純正さ」のみならず、表現の「多様性」を重視した。これを達成する⽅法の⼀つとして、
「調」ではなく「教会旋法」を積極的に選択することが推奨され、また彼が作曲の基本と
した四声書法⾃体も和声付けの多様性を確保する枠組みと説明された。 
 他⽅、第 6 章で取り上げたライヒャルトは、バッハのフーガと直接対峙し、批評を⾏っ
た。ライヒャルトはゲーテの随筆「ドイツ建築について」に感銘を受けて、バッハのフー
ガに肯定的な意味でのゴシック性を読み取ろうとしたにもかかわらず、結果として⽣み出
されたバッハ評価は限定的であった。ただしライヒャルトが同時代の⽂芸批評に感化され
てパレストリーナをはじめとする過去のイタリアの教会⾳楽に関⼼を寄せていたことを考
えに⼊れるならば、バッハ評は⾳楽批評における疾⾵怒濤思想の表明として肯定的に解釈
可能である。またライヒャルトの影響のもとで 19 世紀のバッハ受容のいくつかの萌芽が形
成されていたことも指摘されなければならない。 
 バッハの鍵盤楽曲の多くは 18 世紀を通じて主に筆写譜によってヨーロッパ各地で受容
されたが、1790 年代に⼊るとバッハの《平均律クラヴィーア曲集》を「作品」として保存
する、すなわち印刷譜を出版する動きが現れた。この機運の中でバッハの作品をその「厳
格書法」という特徴に着⽬して出版したのが、第 7 章で取り上げたネーゲリであった。『⾳
楽講義』（1826）にある通り、ネーゲリは基本的に厳格書法を、⾃由書法と対置される過去
の作曲技法と⾒なしていたが、楽譜シリーズ「厳格様式の⾳楽芸術作品」出版予告（1801）
の中では、第⼀級の優れた作品であれば厳格書法による過去の⾳楽でも時代の流⾏を超越
した崇⾼な価値を持ちうると主張している。このような考えからネーゲリは、他の優れた
対位法作曲家の作品とともにバッハのフーガの出版を計画したのであった。ネーゲリの動
機はレルシュタープやコールマンが 1790 年代に企図したバッハの作品出版の動機と共通
点を有しており、バッハの「作品」保存、および厳格書法が纏う学識性への注⽬は、18 世
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紀後半のバッハ理解の⼀つの到達地点と⾒なすことができる。 
各章の議論を総括すると、まず対位法観に⽣じた変化として、18 世紀前半に感性と理性
の対⽴という伝統的な関⼼の中で論じられた対位法が、18 世紀後半にはギャラント書法と
厳格書法との対⽐において後者の側に置かれ、過去の、あるいは時代を超越する価値を有
する⾳楽と密接に関わると⾒なされるようになったことを指摘できる。対位法への関⼼は
筆写譜を通じた楽曲研究や理論書、批評の中で維持され、これが 18 世紀末のバッハの作品
出版を準備する要素の⼀つとなった。またバッハの⾳楽の顕彰については、その作曲技法
全般を 18 世紀後半の⾳楽にも適⽤可能な模範とする⽴場と、とりわけ対位法的側⾯に着⽬
してこれを⾼く評価する⽴場の⼆通りがあった。特に 19 世紀以降の活発なバッハ受容の端
緒である 1800 年頃の作品出版の動機となった後者の⽴場は、対位法を過去に由来する優れ
た書法とする、歴史意識を伴った 18 世紀後半の対位法観を端的に⽰している。本論⽂が⾏
った以上の考察からは、18 世紀を通じて対位法の捉え⽅は決して固定的ではなく、同時代
の⾳楽美学的関⼼を反映して変遷したこと、そしてバッハの⾳楽がそのような対位法観と
の緊密な連携のもとで理解されていたことが明らかにされた。 
